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Omowieniel!!
1. Podstawy ontologiczne materii i tworzywa malarskiego

Wbrew temu co gtosi wspoétczesna kultura i nad wyraz sztuczna
inteligencja, iz nasz $wiat biologiczny, ktdéry znamy fizycznie oraz
intelektualnie, m.in. w sztuce, wiasnie zbliza sie do kresu swojego
istnienia, to jednak sg wsrdéd nas nadal tworcy, ktorzy praktykujg
artystyczng materie fizyczng przy uzyciu realnych narzedzi, takich
jak; pedzle, sztyfty, szpachle, watki oraz farby akrylowe, czy olejne i
akwarelowe lub impasty. | w opozycji do cyber-technologii artysci ci
stosujg w Swiadomym zamierzeniu klasyczne laserunki, sfumato,
teksture, kontrasty, warstwy, przestrzenne iluzje, przedstawienia
formalne, naturalne a réwniez formy abstrakcyjne. Wszystkie te
elementy ich artystycznej pracy sg niezastgpione i zanurzone w
rzeczywistosci materialnie doswiadczalnej nie tylko w percepcji
ludzkiego wzroku, ale tez sprawdzalne w naszym recznym dotyku,
fakturze, zapachu i przestrzennym obiekcie sztuki, jakim jest
malarskie podobrazie. Ujmujgc rzecz po imieniu, wystepujg w
obecnym momencie historii kultury wyrazne rozdarcia, ktore coraz
bardziej sie powiekszajg; miedzy cyfryzacjg i technologig a ludzka
emocjonalng i fizyczng mocg, czy wrecz niemocg i naszg indolencja.
Cztowiek zostat bowiem sprowokowany do wyboréw, ktorym nie jest
wstanie sprostac, bo nie wszyscy z nas opanujg biegle jezyk Al i nie
WSZysCy z nas sprawnie bedg witadali promptami, aby zarzgdzac
Sztuczng Inteligencja.



Zatem nie kazdy chce sie poddac¢ bezwtadnej populistycznej sile i
presji bycia ,na czasie i na biezgco”. Niektorzy wybierajg swiadomie
anachroniczne modele zycia, jak i "starodawne" a mozliwie do
zaakceptowania tradycyjne sposoby widzenia $wiata. Einsteint
powiedziat kilka madrych sentencji, m.in. te, ze: "Nie wie czym ludzie
bedg walczy¢ w Ill wojnie swiatowej, ale w czwartej bedg sie bi¢ na
patki". Rowniez powiedziat, ze "Absurdem jest spodziewac sie zmian,
kiedy robi sie caty czas to samo..." | parafrazujgc oczywiscie te
zdania, widzimy ze progres technologiczny swiata w ujeciu mysliciela
I uczonego jest o tyle postepowy co uwiktany w proces destrukciji,
jako towarzyszgcy nam ludziom od zarania, gdyz entropia i rozpad
naszego zycia biologicznego i cywilizacyjnego jest z nami od zawsze,
czyli od poczatku opuszczenia biblijnego Raju przez Adama i Ewe.

Dlatego tak cenng cechg zycia jest utrwalona sama forma naszego
Istnienia, ktéra ,pamieta” w swojej strukturze wzor z Edenu. A ktorg
postrzegamy jako unikatowg wartoS¢ naszego przemijajgcego zycia,
nazywajgc nawet ulotne wrazenia, czy trwatg materie, lub biologiczny
byt wedrujgcy — postacig stowa, jakim jest PIEKNO.

Wiasnie uniwersalizm PIEKNA, ktérym Parys? tak bardzo pordznit
Afrodyte, Here i Atene, wreczajgc jednej z nich mitologiczne jabtko w
zamian za mitos¢ Helleny z Greckiej Sparty — stat sie wtasnie ludzkim
prawzorem naszego ksztattowania sie i stawania, rozwijania i
dgzenia ku Domniemanej Doskonatosci. A wiemy skadingd, ze jest
ona postacig PIEKNA raczej niedoskonatg i bardzo ograniczong w
cztowieczym wymiarze i ocenie, gdyz jak gtosi starozytna madrosc
"0 gustach nie dyskutuje sie".

Czyzby... ?7?? A jednak dzis jakbysmy o tym wszystkim zapominali,
zwlaszcza o wartosciach, ktére nas budowaty w sposéb moze
archaiczny, ale i wrecz modelowy. Owszem funkcjonujg one w
potocznosci raczej, jako niezawiste fatum, lub los, przeznaczenie,
bgdz btogostawienstwo, zarazem jako pietno i piekno cywilizacji
judeochrzescijanskiej, zakotwiczonej w hellenskiej Europie.

IEinstein, aforyzmy {ur. 14.03.1879 Ulm, zmarl 18.04.1955, Princeton)
2Parys krolewicz trojanski w Mitoliogii Greckiej M. Pietrzykowski, Mitologia starozytnej Grecji, 1983, s. 267



Dzieje sie wiec nam historia "O PIEKNIE", ktére przemija i zmierza
ku autodestrukcii...

Czy zatem mozemy jeszcze ocaliC nasze niezawiste sady i decyzje
w wolnosci 7?7 | czy jednak nie jestesmy w przymusie podejmowania
trudnych nieprzyjaznych decyzji w pierwotnym celu ochrony zycia i
siebie samych ??? Czy rzeczywiscie mozliwa jest wolna wola ??7?
Pomimo wszystko cos nam jednak "w rekawie pozostato”, mam na
mysli poczucie ludzkie godnosci. Mozemy zatem zmieniac
wewnetrznie nasze reakcje na otaczajgcy swiat, by nie zatraci¢
swojej decyzji ani woli w osobistej Swiadomosci, o ktorych pisat Viktor
Frankl w obliczu dehumanizacji ludzkiego zycia w czasie Il wojny
Swiatowej. Autor, jako wiezien obozow koncentracyjnych (Auschwitz,
Dachau) przetrwat Holocaust, co opisat w ksigzce: ,Cziowiek w
poszukiwaniu sensu”. W swojej pracy skupiat sie na sensie zycia
jako motywacji. Stworzyt Logoterapie: Podejscie terapeutyczne
oparte na analizie egzystencjalnej, ktére pomaga osobom odnalez¢
sens nawet w najtrudniejszych warunkach. Pisarz byt uznanym
profesorem neurologii i psychiatrii Uniwersytetu Wiedenskiego, a
takze doktorem filozofii. Jako tworca Humanizmu
psychologicznego, Frankl uwazat, ze gtdbwng sitg napedowg
cztowieka nie jest przyjemnos¢, czy witadza, ale wiasnie "wola
sensu". Mamy wiec prawo do bycia i milczenia...

| w tym trudnym kruchym momencie pojawia sie na horyzoncie
wszelkiej utraty owa niepraktyczna i efemeryczna sztuka, jako tarcza
I broh ludzkiej wyobrazni, ktore stanowig miedzy innymi tworzywo
malarskiej tworczosci. Zatem teraz zblizamy sie do ostatniego
bastionu naszej wolnej duszewnej przestrzeni. Stowo ,duszewny”
uzywam, jako moj termin wsobny i jednoczesnie przywotany w
Stowniku Staropolskim. Jest to przymiotnik opisujgcy unikatowe
stany i aspekty duszy, jako jej charakter indywidualny, oryginalny,
subiektywny i specyficznie ludzki, Scisle zamkniety, wewnetrzny,
biologiczny i emocjonalny.

3 Najstynniejsza ksiazka to ,,Cztowiek w poszukiwaniu sensu” (1946).


https://www.google.com/search?q=Człowiek+w+poszukiwaniu+sensu&oq=wiktor+fra&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOTIOCAEQLhgKGAsYsQMYgAQyBwgCEC4YgAQyBwgDEAAYgAQyCwgEEC4YChgLGIAEMgcIBRAAGIAEMgcIBhAAGIAEMgcIBxAAGIAEMgcICBAAGIAE0gEKMTAyNDNqMGoxNagCCLACAfEFTTZdCQt0_q4&sourceid=chrome&ie=UTF-8&mstk=AUtExfBcvdZzGw-Fm05iUk89OxS0gxObC_rcYba3kSnvpXXKENv1025nLuGEH-W3vUTBBG02JHe3EMeRri629CvLWUT6uF_dGIWW6_Wfzrw5ATgZbYYprA48vj_VlHZuoF3buzh9uZnG_yBkwyJbg84qjeK_5Qvk-qXhPuJnsd5im2J2Me4&csui=3&ved=2ahUKEwjuuJyf78WTAxU1ExAIHeshDc0QgK4QegQIARAD
https://www.google.com/search?q=Człowiek+w+poszukiwaniu+sensu&oq=wiktor+fra&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOTIOCAEQLhgKGAsYsQMYgAQyBwgCEC4YgAQyBwgDEAAYgAQyCwgEEC4YChgLGIAEMgcIBRAAGIAEMgcIBhAAGIAEMgcIBxAAGIAEMgcICBAAGIAE0gEKMTAyNDNqMGoxNagCCLACAfEFTTZdCQt0_q4&sourceid=chrome&ie=UTF-8&mstk=AUtExfBcvdZzGw-Fm05iUk89OxS0gxObC_rcYba3kSnvpXXKENv1025nLuGEH-W3vUTBBG02JHe3EMeRri629CvLWUT6uF_dGIWW6_Wfzrw5ATgZbYYprA48vj_VlHZuoF3buzh9uZnG_yBkwyJbg84qjeK_5Qvk-qXhPuJnsd5im2J2Me4&csui=3&ved=2ahUKEwjuuJyf78WTAxU1ExAIHeshDc0QgK4QegQIARAD

Zatem jest to wyrazenie inne, niz pojecie ,duchowy” czyli np. otwarty,
przekraczajgcy. Cho¢ w powinowatym rozumieniu jest stowem
wyrazajgcy duchowosc¢, to jednak nie-tozsamy. Zatem cecha:
,duszewna” nie jest transcendentalna, absolutna, ani uniwersalna.
Jest za to oryginalna i osobista.

Wprowadzenie

Tak wiec goscimy wszyscy drodzy Panstwo w serdecznej i
wyjatkowej, filozoficznej i estetycznej przestrzeni w Galerii Salon
Sztuki Kreatura, na pokazie syntezy sztuk pod egidg Panstwa Hanny
I Andrzeja Maciejewskich, jako gtownych inicjatorow tej artystyczne;
sytuacji i pomystodawcoéw Galerii oraz autorow dzisiejszego
artystycznego wydarzenia w Poznaniu. Smiem twierdzi¢, ze
powotaniem tej instytucji kultury — sam p. mec. Andrzej Maciejewski
obronit nas malarzy, poetow i muzykéw w publicznej i oficjalnej
przestrzeni kultury, promujgc elementarne bazowe wartosci w
sztukach plastycznych i humanistycznych, muzycznych i literackich,
ktére opierajg sie i realizujg swiadomie w twardej materii fizycznej,
jakim jest malarstwo na ptaszczyznie, a tez drukowany niecyfrowy
tekst literacki.

Aczkolwiek i by¢ moze tez dlatego, ze ta poszukujgca sztuka wyrasta
I emocjonalnie i duszewnie z daleko szerszej, dalszej i glebszej
perspektywy, niz tylko bedac artefaktem fizycznej obecnosci i
kontekstem tejze materialnej przestrzeni dziet. Poniewaz zawsze
powotany temat i metafizyka prac ekstrapolujg swoje niebywate
moce i potencjat energetyczny oraz estetyczny na nas widzow.
Oddziatujg jednoczesnie na wszystkich i tych, ktorzy tworzg te sztuke
i tych, ktorzy jg obserwujg. Kolekcja tej sztuki zatem jest ze wszech
miar unikatowa i wyjgtkowa. Gdyz w sposob jasny i precyzyjny
deklaruje klase tworczosci, ktéra potwierdza samg sobg owag
koniecznos¢ swiadectwa ze strony sztuki wspotczesnej, bardziej jako
JAriergardy”, niz ,Awangardy” i rowniez obronionej przez malarzy w
wysmienitym stylu, co bede starata sie dzisiaj Panstwu
przepowiedzie¢ ! Tu i Teraz...



Moze kilka stow najpierw o p. mec. Andrzeju Maciejewskim. Wiemy
wszyscy, ze jest cztowiekiem nadzwyczaj otwartym na sztuke
estetycznych wartosci, szczery w komunikatach i w rozmowach,
dobry manager, skoncentrowany na zadaniach promocyjnych i
Swietnie zorganizowany szef galerii, ktbremu mam zaszczyt nieraz
wolontaryjnie asystowac. Zatem Andrzej Maciejewski, jako dyrektor
Galerii Salon Sztuki Kreatura pomaga jednoczesnie i wrazliwym
artystom i poszukujgcym, oczekujgcym odbiorcom.

Natomiast sam jest z wyksztatcenia humanista, z pasji artystg a z
powofania spotecznikiem oraz promotorem i mecenasem sztuki i jej
tworcow. Jak dowodzi humanistyczna postawa dyrektora, nieztomnie
stwarza nowe szerokie i gtebokie szanse w otwieraniu podwoi
swojego wystawienniczego salonu, w celu ukazania prezentacji
sztuki wobec audytu wysublimowanej, widocznej publicznosci.
Przekazuje kolejne pateczki w artystycznej sztafecie niezwyktym
malarzom, grafikom, poetom i muzykom, twércom wszechstronnym,
pokazujgc intensywnie ich twoérczos¢ w dobrych, artystycznych
odstonach. Sam bedgc fotografikiem i to w charakterze tworczej
malarskiej wyobrazni potrafi metaforycznie czerpaé inspiracje z
naturalnego niesterownego pejzazu dla swoich wielkoformatowych
dziet. Co6z zatem, oto przeglad najwazniejszych postaci z paru
wybranych wystaw w Galerii Salon Sztuki Kreatura, w latach 2015 —
2026, czyli 11-tu lat istnienia galerii.

Autorkg pierwszej wystawy w Kreaturze, w styczniu 2015r. byta
Grazyna Strykowska, tym samym stata sie kluczem dla pozostatych
interpretacji tworczych i zarazem znaczgcg muzg dla dalszych
promocji artystycznych w Salonie Kreatura. Sztuka Grazyny
Strykowskiej zawsze bytuje i jawi sie, jako wysublimowana, subtelna,
ascetyczna przestrzen z rozedrgang precyzyjng kreskg opisujgcag
postacie ludzkie, czesto kobiece — anielskie. Tworzy tez, jak
najbardziej tematy duchowe i duszewne formy metafizyczne,
abstrakcyjne, zanurzone w graficznej pasteli i czerni rysunku oraz
soczystej barwie azurowych obrazéw. Prace Grazyny Strykowskiej
mieszczg sie gdzies na pograniczu subtelnych japonskich grafik i
malarstwa akwarelowego w Chinach z wieku XIV n.e. i siegajgc
jeszcze wczesniej.



Artystka zatem pracuje na gruncie europejskim tez z bliskg stylizacjg
I harmonig portretdbw Amadeo Modiglianiego. Jej ascetyczny wzor
aktow koresponduje z twoérczoscig Henri Matisse. A z kolei w
powsciggliwej ekspresji najblizsza jest atmosferze minimal art'u.
Artystka pisze: ,| chociaz stowo sztuka — techne, ma wspdlny rdzen
z technologig, gdzie juz niewatpliwie postep bedzie. Jak zatem moze
by¢ postep w pieknie, ktére badz co bgdz jest synonimem sztuki???
Tak wiec nieustannie moze zachodzi¢ proces poréwnan, swoisty
dialog podobienstw.”

Cyt. Parafrazowany Grazyny Strykowskiej

Kolejnym przywotanym artystg jest Grzegorz Ratajczyk, wybitny
malarz, grafik — takze pedagog, doswiadczony profesor i edukator
sztuki malarskiej na obecnym Uniwersytecie Artystycznym w
Poznaniu. Jego metafizyczny silny akcent prac, to tworzywo
gruntowe i elementarne, quasi teologiczne. A sam wyraz artystyczny
jest wrecz krystaliczny i dogmatyczny, silnie okreslany badaniem
naturalnego tworzywa sytuacji oraz kontekstow podrozy i
wyabstrahowania tychze inspiracji apokryficznych, w ktérych
odnajduje sie sam malarz. Czesto z wielkim uporem, jak pielgrzym
trawersuje pejzaze kulturowe, symboliczne oraz zwigzane z nimi
motywy przyrody i materii gorskich takie jak, skamienieliny, odtamki,
kamienie, a wszystko po to, aby odtworzy¢ czy wrecz przywotaé na
powrot te sytuacje, ktdre sg wazne, przejmujgce i przemawiajgce
jako scheda sztuki i wiary. Postawa artysty deklaruje, iz w ten proces
zaangazowany jest kazdy cztowiek jak i autentyczny tworca ufajgcy
Objawieniu. Podobnie sam artysta, zanurzony i prowadzony jest
przez ciernie, a rowniez i w indywidualne zmartwychwstanie.

Z kolei aktualna wystawa, to prezentacja tworczosci p. profesor
Elzbiety Wasylyk z ASP w Szczecinie, ktora jednoczesnie we
wczesniejszych wielkoformatowych ,panneaux”, stanowigcych duzg
skale obrazéw i przekazu metafizycznego, jak i w obecnych pracach
— pokazuje autorskie sytuacje portretowe w swoim symbolicznym
charakterze.

4Cyt. parafrazowany Grazyny Strykowskiej (2015)



Zdajg sie one mowi¢ w sposob oczywisty o wielkiej spusciznie
malarskiej cerkiewnych ikon ortodoksyjnych i kanonicznych, ale tez
przywotujg specyficzne analogie do przedstawien Andrieja Rublowa.
W jej pracach olejnych, scisle tgczy sie indywidualizm ,duszewny” z
wizjg duchowa, transcendentalng i wrecz charyzmatyczng. Jest to
dobre i przekonujgce Swiadectwo obecnosci figuratywnej w
malarstwie, o czym postuluje jej habilitacja naukowa przedstawiona
w ASP w Krakowie, w ksigzce: ,Personalizm w malarstwie polskim?,
jako ,Misterium Osoby”. Autorka kresli dowdd i aklamuje
przepowiadanie Logosu w sztuce wspotczesnej. W prezentacji
malarki urzeka widza zwtaszcza owa monumentalna forma oraz
delikatnosc¢ i precyzja szczegotow w przedstawieniach postaci oraz
ich metafizycznej roli, czy wielorakich rél. W swych pracach Elzbieta
Wasytyk postuguje sie cieptymi oranzami, granatami i fioletami oraz
subtelng opisujgcg swietlistg kreska, ktéra definiuje stan ludzkie;
jasnej Swiadomosci i nadziei.

Artystka pisze w swojej dysertacji tak: ,Podstawe tematyczng moich
malarskich rozwazan stanowi cztowiek jako osoba duchomaterialna
i zwigzana z nig mitos¢ amor, ktory przekracza granice eros, budujgc
wiez duchowg i ptaszczyzne porozumienia miedzy ludzmi zwang
agape’™. Autorka powotuje sie na teorie Pierre'a Teilhard de Chardin®,
(ur. 1 maja 1881 na zamku Sarcenat koto Clermont-Ferrand, zm. 10
kwietnia 1955 w Nowym Jorku), ktory zaktadat, iz nie ma konkretnie
biorgc, materii i ducha, istnieje tylko materia stajgca sie duchem. Na
Swiecie nie ma ani ducha, ani materii: "tworzywo wszechswiata” jest
ducho-materig.” Zatem dodajgc ibidem moze stuszna wydawac sie
rowniez moja autorska definicja ,duszewnosci’, ktéra wyraza sie
wsobnie, zatem i jednostkowo i oryginalnie w ksztatcie oraz tresci, a
ktore realizujg sie dzieki fizycznej unikatowej formie bycia i sensu.

(Cyt. parafrazowany z ksigzki prof. Elzbiety Wasytyk: ,Personalizm w
malarstwie polskim...”.

SElzbieta Wasylyk, Personalizacja w malarstwie polskim, 2016 s. 57
®Pierre Teilhard de Chardin | filozof i teolog | ur. 1.05.1881, Francja, zm. 10.04.1955, USA



Tak wiec widzimy w tym lapidarnym, jednoczesnie ztozonym
wprowadzeniu referatu, ze sztuka fizyczna i realna, artykutowana za
pomocg tradycyjnych srodkdéw wyrazu posiada owe metaxu, czyli
posrednictwo i przeniesienie, o ktorym pisata Simone Weill. A ktére
niesie i transformuje nasze doswiadczenie wewnetrznej
rzeczywistosci i boskiej obecnosci w materii dzieta. Takze ujawnia
nasze cele i prowadzi ku przysztosci, respektujgc swoje fizyczne
granice i kres definicji sztuki w jej interkomunikacji.

2. Wizualnos¢ na przestrzeni eksperymentu sztuki malarskiej.

Chciatabym teraz omoéwic¢ sztuke wybranych specyficznych artystow
ze zesztowiecznej przesztosci, ktorzy swiadomie zdefiniowali swoje
duszewne aspiracje, sprowadzajgc witasng sztuke malarskg do
eksploracji jednej barwy i jednego koloru, mysle tutaj o Van Goghu i
Yves Kleinie. Zatem wiasnie pierwszy z nich wybrat metafizyczny
kolor zotty natomiast drugi zanurzyt sie w gtebokim Dbtekicie.
Przywotujgc tych artystow chciatabym dookresli¢ kolejne aspekty
mojej analizy granic artystycznych w sztuce metafizycznej, o ktorej
to gtbwnej mysli traktuje wspomniany temat.

Otéz wg wyzej wspomnianych przyktadow dominanty jednej
zasadniczej idei, motywu czy kanonu w autorskie] sztuce oraz
korelacji duszewnych w sSwiecie sztuki wspoétczesnej i dawnej jest
bardzo wiele.

Wspominam o tym, tym bardziej, ze sam obecny postmodernizm
czesto inicjuje w ekspresji artystycznej zaréwno cytaty formalne i
semantyczne z odlegtych epok, stosujgc tez liczne gry wizualne oraz
logike analogii i przywotania tychze waznych zamierzchtych wartosci.
Pojawiajgce sie zatem niespodziewane silne metafizyczne
przestanie powotuje odlegtg forme i wystepuje nie tylko w kontekscie
ironii, dowcipu, czy pastiszu. Wspoétczesna sztuka bowiem bazuje na
dokonaniach procesu awangardy a jednoczesnie buduje wypowiedz
artystyczng w oparciu o silng wybrang dominante ekspresji
plastycznej z minionej przesztosci.



| wtasnie tak samo mozna by znalezC supremacje w silngj
dominujgcej barwie koloru zéttego u Vincenta Van Gogha i w kolorze
niebieskim u Yves Kleina, jak i we wspomnieniu jednolitych barwnych
kwadratow samego Kazimierza Malewicza.

Obrazy Vincenta van Gogha sg deklaracjami o dominancie jednego
koloru zawartej w energii i radosci zo6tcieni. Stoneczniki na tym tle to
kwintesencja stonca, sity i wreszcie szczescia, ktorego zaznawat van
Gogh podczas tworzenia. Wibrujgcy w Stonecznikach kolor to zotcien
chromowa, syntetyczny pigment wynaleziony na poczatku XIX
wieku. W ciggu stulecia byt on sukcesywnie doskonalony i
produkowany w kilku odcieniach. Wszystkie wowczas zostaty
wykorzystane przez malarza i pochodzity ze znanej firmy Tasset et
L'Ho6te, z Paryza a wysytat je Vincentowi jego brat Theo.

JAPONSKIE INSPIRACJE

Poczatkowe mroczne i ponure obrazy Van Gogha, uksztattowaty
dzieta przepetnione Swiattem. W Paryzu, artysta poznat sztuke
impresjonistow i postimpresjonistow, w tym Gauguina, ktorego
bardzo cenit.

Z francuskimi malarzami dzielit réwniez fascynacje japonskimi
drzeworytami. W Japonii z kolei w grafiki te pakowano wysytane do
Europy cenniejsze, delikathe wyroby 2z porcelany czy laki.
Opakowania zostaly jednak szybko dostrzezone przez artystow i
kolekcjoneréw. Ukiyo-e — ,obrazy przemijajgcego Swiata” — staty sie
zrodtem inspiracji dla wielu artystow, ktorzy cenili minimalistyczne
kompozycje, zaskakujgce kadry, czyste i szlachetne kolory.
Stoneczniki staty sie dla van Gogha tym wybranym motywem, ktéry
dat mu wschodnig inspiracje do studiowania zasady i piekna natury.



Obrazy do Zé6ttego Domu

Jedne z najstynniejszych obrazow swiata powstaty pomiedzy
sierpniem a wrzesniem 1888 roku. Van Gogh spodziewat sie wtedy
przyjazdu Paula Gauguina, ktérego zaprosit, aby wspodlnie pracowali.
Marzyt o zatozeniu wspolnoty. Cztery przedstawienia Stonecznikow
van Gogh stworzyt z myslg o dekoracji sypialni Gauguina w Zo6ttym
Domu, ktory wynajat do wspaolnej pracy i mieszkania. Obecnie dzieta
te sg rozproszone po catym swiecie: w Monachium, Londynie oraz
innych kolekcjach.

Artystyczna utopia malarza trwata zaledwie dwa miesigce. Artysci
poktocili sie o sztuke.

Malowane w Arles Stoneczniki Kipig Swiattem i energig, a
jednoczesnie sg oszczedne i surowe. W niewielkim kadrze, na tle
ptaskiej sciany stoi prosty, gliniany dzban z kilkunastoma kwiatami.
Wiekszos¢ juz omdlata z gorgca, opadty z nich ptatki, zostaty tylko
wielkie, powyginane czerepy. Sfoneczniki byty szczerym wyrazem
szacunku dla Gauguina, gestem przyjazni i wyrazem wiezi. W liscie
do brata napisat, ze kwiaty miaty ich cieszy¢, dawacC energie i
sprzyjac¢ koncentracji.

Byty Swiattem Prowansji przeniesionym do wnetrza pokoju. A
pomimo tego, ze malarze rozstali w gniewie, to jednak nie utracili
podziwu dla swego malarstwa. Gauguin uwazat Stoneczniki za
kwintesencje tworczosci van Gogha.

Analogicznie martwe natury kwiatowe z XVII wieku, byty z kolei
bogate w kompozycje, natomiast Sfoneczniki van Gogha sg raczej
skromne. Dawni holenderscy malarze przedstawiali niezwykig
réznorodnosc¢ gatunkow roslin. Zdarzaty sie w tych obrazach kwiaty
omdlate, zwiedniete, a nawet toczone przez owady, po to jednak, aby
podkresli¢ ulotng urode roslin i marnos¢ doczesnego swiata. Za
przepychem dawnych martwych natur kryta sie bowiem idea vanitas.
Bukiety ,niemozliwe” zawieraty aluzje do przemijania i znikomosci
doczesnego swiata, wyrazaty kruchosc i Smiertelnosc.



A w przeciwienstwie do przepychu i wysublimowanej elegancii
bukietow XVII-wiecznych u van Gogha znajdujemy prosty dzban,
zwiedte badyle i wiejskg, ochlapang farbg sciane. Jego kwiaty miaty
ewokowac stonce i energie Prowansji, a nie perwersyjny zachwyt nad
marnoscig przepysznych bukietow.

Van Gogh najpewniej zaczynat od zestawienia silnych koloréw
opozycyjnych — Zzoi#tego i niebieskiego (ulubionego zestawu
Vermeera, impresjonistow, ale tez i twodrcow japonskich
drzeworytéw), a zakonczyt przedstawieniem zottych kwiatdéw na
z0ttym tle. Zotcien to jego ulubiony kolor, kluczowy w po6znych
obrazach. Malowat nim fany zbéz, ale tez niebo, siewcow, kosiarzy i
kwiaty.

Wielki Blekit Yves Kleina zaistniat z IDEA: "Niebo to moje pierwsze
dzieto sztuki.”’

(Cyt. parafrazowany Yves Klein'a) na plazy w Nicei w 1947-1949r).

W dzietach Kleina dominowat czysty kobaltowy niebieski kolor i
faktura. Artysta bowiem znat rowniez historyczne konotacje
zwigzane z ultramaryng naturalng oraz symboliczne i materialne
znaczenie btekitu. Pokrywajgc tym kolorem ptaskie powierzchnie
ptécien, nadawat im szczegdlne znaczenie. Miaty ewokowac
duchowos¢ za sprawg pokolorowanej materii.

Nie wszystkie obrazy byly gtadkie, zmieniaty sie; skala i faktura
obrazéw, urozmaicone pfaszczyzny réznymi elementami, wsrod
ktérych byty kamyki i ggbki, budujgce reliefy, a cienie rzucane przez
te przedmioty roznicowaty odcienie biekitu. Artysta w swojej
tworczosci ciggle eksperymentowat, sam jednak nie ukonczyt zadnej
szkoty artystycznej. Studiowat handel morski i jezyki orientalne.
Zmart w wieku 34 lat, po dekadzie btyskotliwej kariery. Byt ostatnim
francuskim artystg, ktéry wywart silny wptyw na sztuke swiatowa.

"Cyt. Parafrazowany Yves Klein | Nicea, Francja wypwiedz w latach: 1947-1949



Mozna go okres$li¢ roéwniez pierwszym performerem, a jego
koncepcja sztuki stata u podstaw wielu nurtéow i trendow, jakie
pojawity sie w sztuce lat 60. Byt to nie tylko performance, ale tez
minimal art, land art i pop art, body art, happening i sztuka
konceptualna. Zajmowat sie rowniez rzezbg, teatrem, muzyka,
filmem i architektura.

Byt artystg renesansowym z rewolucyjnymi i nierzadko radykalnymi
postawami, gdyz wprowadzit sztuke po Il wojnie swiatowej na nowe
tory. Za formalng rewolucjg i artystycznymi poszukiwaniami Kleina
stata skionno$¢ do mistyki, kto wie jednak, czy nie na rowni z
prowokacjg. Byt wyrafinowanym mistrzem koloru oraz innowatorem.

Idea Niematerialnosci w Blue

Yves Klein w mtodosci opisat i zaanektowat przestrzen wokot ziemi,
czyli swoje niebo, o czym juz wspomniatam. Odwaznie siegat po
eksperyment. W tym porownywany jest do Marcela Duchampa. Obaj
artysci wtasciwie nie rozdzielali dziatalnosci artystycznej od postaw i
gestow w prywatnym zyciu.

Klein szukat jednak sposobu na wyrazenie niematerialnosci i
nieskonczonej przestrzeni, a srodkami ku temu byty czysty: kolor i
pustka.

IKB = International Klein Blue

Klein nie zdotatby jednak wyrazi¢ niczego, co duchowe, nie
postugujgc sie materig, dlatego zaczagt tworzy¢ monochromatyczne
obrazy i poszukiwat sposobu na uzyskanie gtebokiego nasycenia
pigmentow. W potowie lat 50-tych w Paryzu, dzieki pomocy Edouarda
Adama (wytworcy farb i wiasciciela firmy), stworzyt nowag niebieskg
farbe. Produkt, ktory Klein kilka lat pézniej opatentowat pod nazwg
International Klein Blue, posiadat oczekiwane przez artyste
wiasciwosci — zapewniat matowg powierzchnie o niezwykle gtebokim
nasyceniu.



Pokryte nim powierzchnie nabierajg wiec niematerialnego charakteru
| zdajg sie byc tak przestrzenne, ze chciatoby sie witozyC w nie reke.
Patent Kleina nie polegat jednak na wynalezieniu nowego pigmentu,
lecz spoiwa.

Wybor btekitu wigzat sie nie tylko z kolorem nieba, ktore Klein uznat
za swoje pierwsze dzieto. To kolor posiadajgcy wiele konotacji. W
dawnej sztuce byt najcenniejszym obok ztota pigmentem, powstawat
z utarcia na proszek sprowadzanego z gor dzisiejszego Afganistanu,
potszlachetnego kamienia lapis-lazuli. W obrazach religijnych
naturalng ultramaryng malowano szaty najwazniejszych postaci —
Marii i Chrystusa. Ci, ktoérych nie byto na to sta¢, uzywali azurytu.
Podczas pobytu w Asyzu Klein zachwycit sie kolorem nieba we
freskach Giotta. Bfekit nie stracit swojej pozycji nawet w sztuce
nowoczesnej. Wassily Kandinsky napisat réwniez o tej barwie, ze
wigze cztowieka z nieskonczonoscig, wyzwala w nim potrzebe
czystosci i pragnienie duchowosci.

Zywe pedzle — Yves Kleina

Po opracowaniu formuty IKB Klein malowat tg farbg rdzne
powierzchnie — nie tylko obrazy, ale rowniez gipsowe odlewy. W ten
sposob powstata niebieska Nike z Samotraki.

Eksperymentowat i postugiwat sie ggbkami i watkami. Powierzchnie
obrazéw byly réznorodne; niektore gtadkie a nieraz ze sladami
pedzla. Materiaty te przypominaty niebieskie plaze albo tajemnicze
ksiezycowe pejzaze. Powstato ok. 200 Monochromow.

A jednym z eksperymentow Kleina z fakturg ptdtna byta przejazdzka
samochodem z obrazem umieszczonym na dachu i poddanym
dziataniu wiatru i deszczu. (Juz w latach 50-tych)



Jednak jego najbardziej niezwyktg technikg byto uzycie tzw. zywych
pedzli. Nagie modelki po natozeniu na nie niebieskiej farby zgodnie
ze wskazowkami Kleina, przyktadaty ciata do ptocien, tworzgc na
nich niebieskie odciski. Obrazy z ich $ladami Klein nazwat
antropometriami. Malowanie ,zywymi pedzlami” miato czesto
charakter publiczny, jako proto-plastyczny performance. Klein
zapraszat do pracowni gosci i z orkiestrg kameralng dyrygowat
wydarzeniem. Utworem byta jego witasna, rowniez skomponowana w
1948 roku Monotonna symfonia.

Utwor sktada sie z 20-minutowego, przedtuzanego tonu, po ktorym
nastepuje 20-minutowa cisza. Tym pomystem Klein o kilka lat
poprzedzit 4’33 Johna Cage’a.

Krytycy spierajg sie, na ile byt on mistykiem. Z pewnoscig nie
brakowato mu dowcipu i sktonnosci do prowokaciji. Porownujgc swoje
niebieskie obrazy do Czarnego kwadratu na biatym tle Kazimierza
Malewicza z 1915 roku, Klein uznat, ze gtdwnym zmartwieniem
rosyjskiego artysty byt ksztatt, a zatem kwadrat, nie kolor. Po czym
stwierdzit: ,Malewicz stat przed nieskonczonoscia, a ja w niej jestem”.

W taki oto sposob dokonuje sie scheda malarska i nastepuje kolejny
dialog miedzypokoleniowy i stylowy, kierunkowy oraz inter-
artystyczny, formalny i semantyczny.

Sprébujmy spojrze¢ i zobaczy¢ ten kreatywny aspekt z naszej
perspektywy i tez w kontekscie ogdlnego obecnego chaosu i szumu
informacyjnego, gdzie nie mamy juz tak jasnych i silnych przekazow
plastycznych, aby daty trwatg wartos¢ i nosnos$¢ intelektualng
nastepnym pokoleniom artystow. Mamy wiec kolejny wspotczesny
problem, niemniej jednak podgzajmy dalej ku sztuce dusznej...



3. Metafizyka we wspodtczesnym swiecie kultury.

Analogicznie, podsumuje teraz najnowszg wspotczesng prezentacje
malarska, ktora ma miejsce na wystawie "Mark Rothko we Florenc;ji".
Jest to ekspozycja, w ktérej nastgpita monumentalna synergia
estetyczna 1 poznawcza w ujeciu renesansowego aspektu
rozpoznania Swiata antycznego na nowo.

Jest to rowniez ekspresja oparta na harmonii granicznej prezentacji
czystej formy zréwnowazonego ,ztotego srodka” a takze na
estetyzacji renesansowej umocowanej w harmonii barw i przestrzeni
malarskie] perspektywy. Mark Rothko wiec, jako amerykanski
artysta, jest jednym z najwazniejszych malarzy XX-wiecznych.
Ekspozycja ukazuje nieoczywiste relacje Rothki z Florencja, a takze
ze sztukg renesansu. Mark Rothko nalezy do grona malarzy, ktorych
obrazy mozna natychmiast skojarzy¢ z autorem. Pochodzacy z
totewskiego Dyneburga — Rothko, ktéry przez wiekszos¢ zycia
tworzyt w Nowym Jorku, byt jednym z czotowych przedstawicieli
ekspresjonizmu abstrakcyjnego, a konkretnie — nurtu ,color field
painting”. Technika ta, ktoérg Rothko uczynit swoim znakiem
rozpoznawczym, polegata na tworzeniu abstrakcyjnych kompozycji
poprzez nanoszenie na ptétna jednolitych plam koloru, gdzie celem
artysty bylo ukazanie gtebi i przestrzeni. Takie wiasnie plamy o
intensywnych barwach wypetniajg obrazy Rothki i pomimo swoje;
prostoty, od lat hipnotyzujg i fascynuja.

Zatem 14 marca obecnego 2026 roku w renesansowych wnetrzach
florenckiego Palazzo Strozzi w jednym miejscu znalazto sie ponad
70 obrazow Rothki. To jedna z najwazniejszych wystaw jego prac.
Obrazy wypozyczono z kilku najwazniejszych galerii sztuki, w tym z
nowojorskich MoMA i Metropolitan Museum of Art, londynskiej Tate,
Centrum Pompidou w Paryzu i National Gallery of Art w
Waszyngtonie. Wystawa ukazuje fascynacje Marka Rothki wtoskim,
a konkretnie — florenckim renesansem. Przetomowym wydarzeniem,
ktore zainspirowato artyste, byta jego wizyta we Florencji w 1950
roku.



Aktualna wystawa w zasadnicze] intencji ukazuje, jak Rothko
przetozyt na malarstwo napiecie miedzy klasycznymi a swobodnymi
metodami ekspresji, tworzgc za pomocg koloru nowe postrzeganie
przestrzeni, ktore wykracza poza dwuwymiarowg powierzchnie
ptétna. Jedna z towarzyszgcych wystaw ma miejsce w Muzeum sw.
Marka, gdzie prace Rothki wiszg obok freskdw autorstwa Fra
Angelico. Obrazy Amerykanina pojawity sie tez w westybule
Biblioteki Laurenziany projektu Michata Aniota. Wnetrza westybulu
zainspirowaty malarza do stworzenia serii wielkoformatowych
obrazow ,Seagram Murals”. Wystawa potrwa do 23 sierpnia 2026
roku.

Moge wnioskowac, iz sztuka dawna i wspotczesna transformuje i
wydarza sie w totalnym otwarciu umystu na nieograniczone poznania
Swiata, natury, cztowieka i Boga oraz niepoznawalnej pustki jednak
rowniez w respektowaniu zmiennych kulturowych wspotczesnych
aspektow rzeczywistosci sztuki, a wystepujgcych tez u Marka Rothki.
W tych ztozonych kontekstach miesci sie i wyraza wrazliwos¢ artysty,
ktéry ukazuje unifikujgce metafizyczne struktury naktadanej gesto
farby na wielkie ideowe powierzchnie gtadkich i chropowatych
ptdcien, niczym renesansowa mapa nieba i ziemi. Rothko pozostaje
w tym wymiarze wierny odkryciom i dgzeniom uniwersum swojej i
dawnej epoki.

Wyrazenie holistycznego opisania zycia przez sztuke oraz
estetyczne i etyczne aspekty tegoz, ujmujg te same wartosci
poznawcze. Owo widzenie ptaszczyzny, jako trojwymiarowej w
przeciwstawnych ekspresjach artystycznych i u Rothki i artystow
renesansowych a takze u wczesniej omowionych dzis przeze mnie.
Spotykajg sie one na granicznych dopetniajgcych krawedziach
rozszczepionego pryzmatu biatego Swiatta niczym w wibracji
ultrafioletu, najkrotszej fali i najdtuzszej w czerwieni, odnajdujgc sie
tym samym w petni emanacji klasycznego umiaru i czystego piekna.



Zatem wspomniane nurty i style odlegte w czasie tak samo z wielkg
uwagg odnoszg sie do wymiaru eschatologicznego, ktory z zatozenia
jest objety i poznany w zrownowazonym postrzeganiu ludzkiego
duchowego i duszewnego swiata. Sztuka inicjuje sie w przestrzeni
madrosci i wiary naszego rozumu a takze w emocji doswiadczania i
uznania cudnej, nieprzewidywalnej harmonii w boskiej, stworczej
logice natury i wszechswiata.

W moim teoretycznym badaniu i raporcie staratam sie dowieSc
uznania granic poznania wobec ekspresji nieskonczonosci ducha w
formie realnej sztuki, ktéra z kolei od zawsze miata na celu
interkomunikacje. A w kontekscie granic artystycznych odwotatam
sie do modelu symbolicznego; w przekazie formy i tresci. Zatem
Sztuka, jako matryca powotana do wyrazenia PIEKNA, juz od
wiekow, nawet wbrew a moze tez dzieki wielu znanym nam
anektowanym przypadkom, sprzecznosciom, eksperymentom |
odstonom — okazuje sie, ze byta i nadal jest metafizyczna.

A czym bedzie??? To wykaze nowa historia, jeSli taka bedzie...

Tekst: dr Agnieszka Balewska [Dr Agi Bali]
Poznan, Lagunart&ducky & Salon Sztuki Kreatura,

kwiecien, 2026r.

iOpisy i analiza na podstawie danych zrédtowych z podanych wyzej publikacji oraz Internetu,
autorka, dr Agnieszka Balewska, mgr sztuki PWSSP | UAP 1993, dr humanistyki UAM 2002, Poznan, Polska
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